HOWARD HAWKS: RIO BRAVO

A film adatai:

Eredeti cime: Rio Bravo.

Késziilt: 1959-ban, szines amerikai film.

frta: B.H. McCampbell regénye alapjan Jules Furthman.

Rendezte: Howard Hawks.

Operator: Russell Harlan. Zene: Dimitri Tiomkin.

Fészereplok: John Wayne (John T. Chance seriff), Dean Martin (Dude/Borachon), Ricky
Nelson (Colorado Ryan), Walter Brennan (Stumpy), Angie Dickinson (Feathers), Ward
Bond (Pat Wheeler).

A rendez6:

Howard Hawks(1896-1977) a klasszikus hollywoodi
studiorendszer fénykordban az egyik legjelentésebb
amerikai filmrendezd, helyét John Ford és Alfred Hitchcock
mellett jeloli ki a filmtorténet. Hawks gazdag vallakozoi
csaladbol szarmazott, egyetemi tanulmanyait
(gépészmérnoknek tanult) Kalifornia egyik legnevesebb
egyetemén, a Cornellen végezte. Kora ifjisagatol
mozgalmas életet €lt és komoly érdeklédést tanusitott a
gépek irant: dolgozott pilotaként ¢és kacérkodott az
autoéversenyzéssel is (ne feledjiik, hogy ifjisaga a kora
huszadik szazaddal, annak haladasba ¢és gépi fejlédésbe
vetett hitével is egybeesett). A lagier6knél szolgalt az elsd
vilaghdbortiban, és leszerelése utan kezdett a filmgyartas
felé orientalodni, huszonéves koraban. Elso filmes
szerzOodését 1922-ben kototte a Paramount studioval, ahol :
forgatokonyvek kidolgozasaban vett részt. Harom évvel késObb atment a rivalis Fox
stididhoz, ahol a forgatokonyvirast felcserélhette a rendezésre az 1926-ban késziilt Ut a
dicsoséghez (Road to Glory)cimi film forgatasa soran.

Az 1920-as évek kdzepén kezdett el rendezni, am a kovetkezd évtizedben mondhatjuk azt,
hogy kiteljesedett a munkdssaga. John Fordhoz hasonléan Hawks is szamos miifajban
kiprobalta magat , a cselekményvezetés, az litemezés és a folyamatos vagas mesterévé nétte ki
magat. Hawks azt nyilatkozta, hogy ,,a leheté legegyszertibben kivanom elmondani a
torténeteim, ugy, hogy a kamera szemmagassagban legyen, ¢és ha egy jelenetet mindenképpen
benne akarok latni a kész filmben, nyilvan Ggy filmezem, hogy mdd ne legyen kivagni az
utomunkalatok soran”.

A film médiuma mellett azonban a rendezé Howard Hawksot a koriilotte 1évo vilag alakulasa,
mozgasa is érdekelte, igy, amennyiben meg szeretnénk talalni szamos kalandfilmje, blinligyi
filmje és haborts alkotdsa kézOs vonasat, a szereplok konfliktusaira kell forditanunk a
figyelmiink. Hawks ugyanis mindenekldtt a férfibaratsdgok és tarsasdgok dinamikdja, a
kialakulé szolidaritds mozzanata irant taplalt kitiintetett figyelmet. Ez figyelhetd meg
gengszterfilmjeiben (Scarface/A sebhelyes ember 1932), haborts alkotasaiban (Today We
Live/Ma éliink 1936) ¢és pilotakrol szold tobbrendbéli filmjében is. Az 1939-es Csak az
angyaloknak van szarnyuk/Only Angels Have Wings egy repiilds kalandfilm, amely egy kis
dél-amerikai kikotdben jatszodik. Igen egyszerli eszkozokkel Hawks egy fesziiltséggel teli
helyzetet teremt, nem utolsésorban annak koszonhetden, hogy az események javarészt egy
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épliletben, illetve ¢jszaka ¢és kodben torténnek. Ugyanebbe a sorba illeszthetd a Rio Bravo
cimli 1959-ben rendezett westernfilmje is, amelyben John Wayne alakitja a fOszerepet,
akércsak a tiz évvel korabbi Red River/Vords folyoban (1948).

Noalakjai gyakorta autondém, bator ¢és a férfivilagban is boldogulé holgyek, akiket
vigjatékaiban vehetiink szemiigyre: ilyen a Parducbébi 1938-bol vagy az 1940-es A pénteki
baratno/His Girl Friday. Hawks filmes vilagképét — amelyet a professzionalis kameramunka,
a tokéletesen felépitett helyszinek és térkezelés, és a pergd dialogusok hataroznak meg,
valamint a zene és a fények hangulatteremtd szerepe, sOt az elnézd, megbocsatd humor
jellemez — jol szemiigyre vehetjik az 1944-es To Have and Have Not/Martinique cimii
filmben.

Ebben Hawks egyik kedvenc szinészparosa, Humphrey Bogart és Lauren Bacall jelennek meg
a cinikus tengerész-halasz, valamint az érz6 szivii kalandorlany, Slim szerepében. A film
hasonld alapszituaciot jar koriil, mint Kertész Mihaly Casablancdja — a rezignalt f0hds, a
szerelem ¢€s baratsag hatdsara nemcsak, hogy segit az elnyomd hatalom ellen harcoloknak,
hanem bizonyos fokig azonosul is velik — &m hangulatdban, karakterkezelésében, képi
vilagdban nyoma sincs a melodramatikus sejtetésnek. Mig Ingrid Bergman Ilsija
konnyfatyolos szemekkel tlinik el a casablancai repiil6tér fenyegetd sotétjében, és szerelme a
»purgatoérium” foglya marad, addig Bacall Slimje addig nem mozdul, mig parja is nem koveti
6.

Hawks 1d6s koraig aktiv maradt, utolsé rendezése az 1967-es El Dorado cimi westernfilm
volt. Sokoldalusaga tulajdonképpen lehetetlenné teszi életmiivének egyszertisitd értelmezését.
Szakmai tudadsat nagyra értékelték a modern filmmiivészet alkotoi is, mint példaul francia uj
hulldm kritikus-rendez6i, akik Hawksban a stidiorendszer koriilményei kozott alkotd nagy
egyéniséget tisztelték.

A filmtorténeti kontextus, amelybe Hawks életmiive (s ezen beliill a Rio Bravo)
elhelyezheto: a klasszikus hollywoodi studiorendszer és a miifaji filmek csoportja:

Az 1920-as évekre a némafilmek mar javarészt stadiokban késziiltek. Mik is voltak a studiok?
Elsédlegesen a filmek forgatasanak belsd helyszinei, bar minekutdna az 1910-es években a 6
amerikai filmgyartok atkoltoztek Kalifornidba, a hosszabb nappalok ¢és a valtozatos
helyszinek 1) lehetoségeket kinaltak. Az 1920-as évek kozepétdl immar altalanossa valt az,
hogy a filmeket javarészét ember épitette belsé avagy kiils6 kdrnyezetben rogzitették, és csak
azokért a jelenetekért utaztak el studiobol, amelyekhez tényleg elengedhetetlen volt az eredeti
helyszin. A studidfilmek kiilonb6zé —stilusirdnyzatai szintén a némafilmkorszakbol
szarmaznak: a vigjaték, a blniigyi torténet, a western, a fantasztikus film egyarant, a
hangrogzités hianyossaganak okan csak a musical (és az effektusokkal operald) haborus film
hidnyzott a palettarol.

A stadidkorszak Osszefonodik a miifaji filmek gyartasaval. A mifajfilm allhat egy filmgyarto
rendszer k6zéppontjaban (Hollywoodban) vagy pedig perifériajan, mint a spagettiwestern az
1960-as évek Olaszorszagaban. Az 1920-as és 1930-as években a vilag mozikulturdjat mar
alapvetden a hollywoodi aramlat hatarozta meg, ennek idélegesen véget vetett ugyan az, hogy
a Németorszag ¢és Japan altal elfoglalt orszagokban meggatoltdk az amerikai filmek
terjesztését, akarcsak 1945 utan a kommunista tomb orszagaiban. 1946-ban térhettek vissza a
hollywoodi filmek az eurdpai piacra, itt azonban hamarosan a fejlddé nemzeti filmgyartasok
¢s a nemzetkozi miivészfilm véltak az ellenldbasaiva.

Az irodalomban mar évszazadok 6ta honos a miivek miifajok szerinti csoportostasa. Ennek
kétségtelenlil nagy hatasa volt a viszonylag rovid id6 alatt hatalmas fejléddésen atment
filmvilagra is: egyrészt az irodalmi mifajok valoban megtermékenyitdleg hatottak szamos
filmmiifajra (gondoljunk példaul a melodrdma mifajanak az atvételére, ez az irodalombol —
gondoljunk a 18. szdzadi levélregényre példaul — a szinpadra vandorolt, innen jutott el a



filmbe), masrészt a rajuk vald fokozatos hivatkozas megkonnyitette a robbannésszeriien
novekvo szamu film osztalyozasat, a koztiik valo eligazodast.

A miifaj mint mintazat vagy séma megkonnyiti a kommunikéciot: a gyarto stab tagjai kozott, a
forgalmazok és a producerek kozott, valamint a filmkészitd €s a kozonsége kozott. Amint a
filmmiifajok elkezdtek elfogadottda valni, az elsddleges gyartd stab is egyre inkabb
tamaszkodhatott az eldobbi megoldasokra, ezaltal hatékonyabb modon ¢és gazdasagosabb
koltségvetésii filmeket kezdtek el gyartani. Ujrakombinaltak a korabbi elemeket: a vadnyugati
helyszineket, a torténelmi jelmezeket, a vagds sordn kiesett jeleneteket, hangeffektus-
gyljteményeket. A reklamozéas is egységes stilusuva valhatott, mivel allanddsultak a
kovetkezd elemek: a nevek, a hangeffektusok, a cselekménymotivumok, és az allando
szinészek.

1910 elé6tt gyakorta egy megkiilonboztetd jelzot és egy altalanositd fonevet hasznaltak egy-egy
filmes miifaj elnevezésére: western melodrdma vagy western eposz. Ezekben a
megnevezésekben a ,,western” elsOsorban a filmek helyszinére, a vadnyugati hatarvidékre
utalt. A miifajfilmeknek két, igen alapvetd, fontos szerepet tulajdonit a film- és kultartorténet:
1. Ritualis célokat szolgalnak, azaz képzeletbeli megoldasokat nyujtanak fontos tarsadalmi
ellentmondasokra. Ha a westernt nézziik, ez olyan szemben all6, amerikai kulturalis értékeket
targyal, mint az egyéni szabadsag szemben a kozosségi cselekvéssel, a természeti kdrnyezet
tisztelete szemben az iparagak sziikségességével, vagy a mult megbecsiilése szemben a jovo
fontossagaval.

2. A mifajfilmek a masodik nagyon fontos vonasa, hogy kiilonbozd tarsadalmi ideologidkat
terjesztenek €s tamogatnak. A western, ez a ,,mezdgazdasagilag érdekelt miifaj” példaul
igazolhatja az indian foldek elfoglaldsdnak jogossagat, a Nyugatra telepitett kommunikacios
¢s kormanyzati rendszerek 1étét timogatva.

A RIO BRAVO

Howard Hawks filmje a klasszikus westernek egyike, bar készitési idépontjat (1959) tekintve
a miifaj aranykorat kovetden készilt el, egy olyan idészakban, amikor a korabbi westernek
magabiztossagaval, folényes humoraval szemben egyre inkdbb teret hoditott a lelki
események bemutatdsa, a megingathatatlan dontések feliilvizsgalata, a fehér amerikai
gyarmatositokkal szemben &ll6 szinesbori indidnok és spanyolok/mexikoéiak arnyaltabb
bemutatasarol nem is beszélve. A Rio Bravo cselekménysémajat és ikonografigjat tekintve
illeszkedik is a western miifajdnak kikristalyosodott jellemzdihez, azonban a szerepldk
motivacioi és a bemutatasuk mar a pszicholdgiai mozgatorugok létére engednek kovetkeztetni.
A westernfilm helyszine a hatarvidék: vadon és telepiilés, varos és falu, Amerika és Mexiko
iitkznek, a Rio Bravo csOppnyi varosa szinte az Osszes helyszin jellemzo6it hordozza. A
nyugati civilizacio elterjdésének €s az ipari gyarmatositasnak a fénykoraban vagyunk: 1étezik
ugyan tavird és vonathaldzat, de hdseink inkabb loval jarnak és széban iizennek, avagy
személyesen jelennek meg, ha kommunikalni akarnak. Egy ilyen atmeneti kézegben nem
konnyli a fenyegetd kdosszal szembeszallni, igy a Rio Bravo féhése, John. T. Chance seriff
sincs rdzsas helyzetben: John Wayne rendére bator és sziikszavy, kittinden kezeli a puskat-
pisztolyt és bizony a holgyeknek sem kozombos szalfatermetii alakja. Am mit ér a seriff
igyessége, ha kornyezetében nem akad hozzd hasonldan elkotelezett, erds feérfi, aki
szembeszallna a civilizacid szigetének nyugalmat fenyegetd gengszterekkel? Marpedig a
feketében/sotét szinekben jard, marcona haramiakkal szemben (akiknek amugy akar jogosnak
is tekinthetd a kovetelése, hisz a seriff altal elfogott tarsukat szabaditanak ki) a varoskdnak
tennie kell valamit.

A kezdeti harmonia ¢és nyugalom megbomlasaval elindul a westernfilm akciodus
cselekménye, amelyet a Hawks-féle Rio Bravo esetében a humor megannyi mozzanata tarkit.
Azzal kezdddden, hogy a héroszi seriff mellé bizony nem félistenek, hanem inkébb az erdei
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santit és roppant koszos, am alkalomadtan 6rommel elsiiti fegyverét — mégha nem is a
célpontot sikeriil eltalalnia. Walter Brennan alakitasa igen emlékezetes dregembert forméz a
vaszonra, arra is ramutatva: mennyire abszurd a western mufajanak azon elvarasa, hogy
kicsitdl a nagyig mindenkit mozgositani kell, ha a haza veszélyben.

Masodikként a Dude (,,Balek’)-nak nevezett egykori nagymend (Dean Martin) csatlakozik a
tornacos seriff-épiilet védoi kozé, az 6 szégyenfoltja pedig alkohol irdnti szenvedélye. A film
hozni, keze pedig tilsagosan remeg ahhoz, hogy a kelld pillanatban 16j6n. A seriff kénytelen-
kelletlen segitdjévé szegddik az itallal viaskodo jobaratnak, s ahhoz is hozzajarul, hogy a film
végére az alkohol valoban lekiizdhetd
ellenséggé valjon. Mint minden letisztult

miifaj, igy a western is véges szamu Jn“" nm mc“
elemmel  dolgozik, ezekkel kell
kifejeznie az adodo jelentéseket: a kalap, WAmE MART'" "Emn
a bor-kiegészitok, a kenddk ¢és a

pisztolyok nem csak logikus Osszetevoi -
egy ilyen életformanak, hanem kitlind HUWAHD HAWKS
eszkozei a karakter-épitkezésnek is. fgy | " y
Dude alkoholtdl tiszta emberré valasat mvn
nemcsak biztosan célzo keze, de tiszta,
sima, elegans ruhadarabjai is jelzik,
amelyek élesen szembenallnak a korabbi
szakadt 6ltozékével.

A gengszterekkel harcol6 maroknyi
csapat tovabbi tagjai: a még-még kamasz
Colorado Ryan (Ricky Nelson, az
akkoriban rendkiviil népszerii country
énekes), aki vakmerd ugyan, de tul
forrofejii, igy az altala bejarandd
személyiség-fejlodési ut a nyugodt,
felelosségteljes férfiassag felé vezet.
Illetve, amolyan Joker-6tdodikként ) and
hozzajuk szegdédik a varoskan Aatutazod gnd .'jr-* and JOHN
hamiskértyas, csaldo holgy is, aki a ANGIE WALTER WARD RUSSELL
Feathers (,,Tollas”) nevet viseli, és aki DICKINSON BRENNAN BOND
svindlersége, kacérsaga dacara :
megbizhatd, joszivii tagja lesz a
csapatnak. Angie Dickinson figuraja
egyrészt a jol ismert western-holgyek
taborat gazdagitja — kihivo, élénk szin
ruhdi, dus hajkorondja révén egy ujabb
szép no, aki bonyolitja a féhds amugy is
kusza helyzetét —, ugyanakkor & is
megvaltozik a film végére: szelid, serift-
feleségnek valo ndvé alakul.

Az egyetlen alak, akinek nincs
megoldandd személyiségproblémaja a
Rio Bravoban az Chance, a seriff, hisz az
6 gondja annal univerzalisabb: a kozosséget kell megvédenie. ErtelmezOk irjak a westernrél,




hogy velejéig férficentrikus miifaj, amelynek alapkérdése: hogyan lehet etikusan helytallni a
krizishelyzetekben? John Wayne €s a Rio Bravo csapata kitlindre vizsgazik ebbdl, még akkor
is, gy6zelmiik a fehér ember gydzelme egy olyan vilagban, ahol a spanyol ajku szinesbdrii
vicees (a szallodas Juan) vagy gonosz figura lehet csak (a gengszterek).

A filmben figyelemremélté az, ahogyan a szerepldk egyénitése torténik. A miifaji
konvencidkon talmenden, nemcsak sematikus figurdkat kapunk, hanem a beceneviikon
megjelend hdsok valosagos ismerdseinkké valnak. Howard Hawks sajatos rendezdi bravurja
példaul a film kezddjelenetsora, amelyben a parbeszédek melldzésével, csupan tekintetek,
acjatékok ¢és a western miifajabol ismerds helyzetek fesziiltségkelté elemeivel épiti fol az
expoziciot, €s vezeti fol a film alapvetd temait és konfliktusait.

Kérdések és feladatok:

e Mit tud a Vadnyugatrol, a 19. szazadi/kora 20 szdzadi Amerikai Egyesiilt Allamok
vilagképérdl? Milyen jellegzetes Vadnyugati eseményeket, jelenségeket mutat be a
film?

e Milyen filmeket latott, amelyek a Vadnyugatrdl szoltak, avagy a korszak jellegzetes
kérdéseit/konfliktusait idézték? Osszehasonlithatok-e ezzel a filmmel? Milyen alapvetd
kérdéseket fogalmaztak meg a filmek?

e Milyen mas klasszikus amerikai filmmiifajokat ismer?

e Hogyan vélekedik arr6l, amit a filmben latott? Mi a sajat véleménye a Vadnyugat
meghdditasarol, s ezen tilmenden a westernfilm miifajarol?

e Jellemezze a szereploket!

e Irjale a Rio Bravo egy jelképes jelenetét!

e Irja le pontosan, melyiket tartotta a film leghatdsosabb jelenetének! Indokolja meg a
valasztasat!



